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INTRODUCTION




ldea Le quoi

in se alcun concetto... » ; Ce commentaire, express.
ment apprécié par Michel-Ange lui-méme “% et dont
I'auteur est I'académicien florentin Benedetto Varchi
déja mentionné 2P confirme d’abord les résultats de
I’étude statistique du langage : « Dans ce passage,
écrit Varchi, le poete entend par “ Concept ™ ce que,
e comme nous le disions plus haut, les Grecs appelaient
“ Idea ", les Latins * exempla ', et que nous appelons
“_modelo . C'est grace a cette forme ou a cette image,
auxquelles certains donnent la dénomination de ** pro- s
jet ', que nous possédons en imagination tout ce que B _"':ﬁ“\EOFSKY
nous avons le projet de vouloir, de faire ou de dire. Or o
] ce’projet, bien qu'il soit de nature spirituelle..., se
présente néanmoins comme la cause efficiente de tout
ce qui se dit et de tout ce qui se fait. C'est pourquot,
au septieme livre de la Philosophie premiére, le

Phllosophe disait “ : la forme active, par opposition au
lit réel, réside dans I’Ame de I'artiste °2%°, »

o » .

e —

ey

Le concept: Quelle est son origine ?
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Naissance : Esthétique > Plotin > Fusion : Platon + Aristote
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touchant le changement des goiits ?

Coleridge observe que tous les hommes naissent
aristotéliciens ou_Ms. Les seconds consi-

deérent les idées comme des réalités ; les premiers,
comme des généralisations ; pour ceux-ci, le lan-
gage n’est rien d’autre qu'un systeme de symboles
arbitraires ; pour ceux-1a, c’est la carte de I'univers,
Le platonicien sait que I'univers est, en quelque
fagon, un cosmos, un grdre ; cet ordre n’est peut-
étre, pour I'aristotélicien, qu’une erreur ou une fic-

5T

tion engendree par notre connaissance incompleéte.

A travers les latitudes et les époques, les deux étet- Enquétes

‘}els antagonistes changent de dialecte et de nom: | -
'un est Parménide Al

, Platon, Spinoza, Kant, Francis
Bradley; Tautre, Héraclite, Aristote, Locke,
- M@pyeﬁ_ﬁml@cﬁ. Dans les difficiles écoles du

» tous invoquent Ari i
raiscts ek oq Aristote, maitre .de la
, 2), mais les

¢ (Dante, Convivio, IV
cnnt Dasma l§t_:0tc’ tandis quc les téalistcs

— A =

Jorge Luis
Borges

nominalistes sont Ar

Platon & Aristote 71



——

SRTvE e ZBw S FUiDi4s

> forpE [
> Ipge |5

& Puibias A CREE |
SON ZE0S gans TMirTeR |

RIEN DT \isiBLE. MNI - o

L Lui A DoNNE

LEC TRAITS  SOUS -
lesqulls Zaus <4
SEM“ Lyl HEHE = \:r
YRS Y e

voul) SE
MONTRER.

> Flotin

> i € farafsky
Jdea.

S Augst .

; >‘(3’m q)ue Varl' (A el

Lrt he

mg(zr fqr{ﬂ‘ Ae [‘l

c‘?nl-at Les 3¢zfna

ey i

Artiste > Représente (Interpréte) / Se met a la place (s'oublie) > Borges de Shakespeare : Nothing in himself




————

S Tkt [Sidon —o MCHELAME — Penges €v Vhauverend
=E_:aA('fmqu GNTAINTE [cf-l vaLERy | /mqin,e FapM€ —> &P

.-_Ic

LEawt®d Dg  Jinci - “CHosE MENTE " [ R FEINTURE ]
__-—-_-“—_'__"‘—--

Contrainte > Idée




L
-
{ « @”f‘“‘\“‘* It

et il <

CAC z
LU/‘: - (}1 ﬁ; Ci L
Y, | o r >

[—gfsﬁﬁf’
! e DFRARAY C
Ly £ EGid L)‘! BR A }
b0 .':“'7

o g

e —————

& fosk ECRIRE,
pesvr s W BN
( ( orcisEMENT ) | FAERA

- rp—

e ————— T T it
-

JE L-f.???fwf b

2

Wt \hr r,\f" ME E

MowTAE LA

e e g

__i-i».”.e\) :
I’V BDH%%

B

| ¥
c'&

Qoi & Comment

10



EXEMPLE 01

IDEE / LITTERARURE

LART DE POESIE (CONEF)
J. L. BORGES



ldea Lecture

pouvais me dispenser du dictionnaire et poursuivre
seul ma lecture des vers de Heine qui parlaient de
_rossignols, de lunes, de pins, d’amour, etc. L el
Mais ce que je cherchais alors, ¢’était a saisir 'idée
du germanisme, et mes tentatives se révélerent infruc-
tueuses. Cela tien , je crois, a ce que cette idée n’a pas
éte elaborée par les peuples germaniques, mais par
un patricien romain, par Tacite. Carlyle m’avait
induit a penser que la littérature allemande allait
m’en donner la formule. Or j’ai découvert dans cette
littérature bien des trésors et je suis reconnaissant a
Carlyle de m’avoir orienté vers Schopenhauer, Hol-
derlin, Lessing et d’autres encore, mais I'idée que je
m’étais formée d’une civilisation germanique -—
I'idée d’hommes nullement intellectuels, mais total_e-— f |
ment acquis a la loyauté, au courage, a 'acceptation
virile du destin, cette idée, je n’en trouvais guere de« & -
traces, par exemple, dans les Nibelungen, dont le

caractére me parut par trop romantique. C’est seule-

”

99

ment bien des années plus tard, dans les sagas scandi-
naves et dans I’étude de 'ancienne poésie anglaise,
que je trouvai ce que je cherchais.

((qu( Je découvris dans les monuments en vieil

sévérité est source d’une certaine sorte de beauté et

] . - -

Lecture / Recherche ldée littéerature



|dea Ecrire > Doutes / Unite
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absent », 11 faut ici, bien sur, faire sa part a la rhetorlque

partois passablement coquette, de la modestie — I’intéresse.
& trop modeste ou trop coquet pour employer ce terme, disait
« timidit€ » —, qui engage constamment Borges a déprécier
<, SOn_ceuvre, et d’ allleurs a lui dénier systemat1quement un
statut d’ceuvre. Mais qui dit ceuvre dit unité et achevement.
<!« Vous, lecteurs, ne cesse de dire Borges, vous voyez [a unité .
= et achévement parce que vous ignorez les innombrables
~ variantes et hésitations qui se dissimulent derrigre une Version
decidee finale un jour de fatigue ou de distraction ; mais moi..
je sais ce qu’il en est. » In51ster sur la diversité, c’est donc &
certains €gards refuser le compliment (banal et angoissant) du
lecteur, comme « généreuse erreur ». Mais on a vu plus haut
ce qu’il y a d’ambigu dans ce retrait, et de (timide) orgueil
dans cette spectaculaire humilité.

f'-"'[t

Video

But : Unité > Mais : Diff. entre la faire (écrire) et la lire



|dea

Ecriture

rigoureusement, de la source du discours narratit : partout,
2 tous les niveaux, dans toutes les directions, se retrouve
la marque essentielle de Pactivité stendhalienne, qui est
transgression constante, et exemplaire, des limites, des regles
et des fonctions apparemment constitutives du jeu littéraire.
Il est caractéristique que, par-dela son admiration pour le
Tasse, Pascal, Saint-Simon, Montesquieu ou Fielding, ses
véritables modeles soient un musicien, Mozart ou Cimarosa, |
et un peintre, le Correge, et que son ambition la plus chére ait |
été de restituer par Pécriture les qualités mal définissables
(Iégereté, grice, limpidité, allégresse, volupté, réverie tendre, |
magie des lointains) qu’il trouvait dans leut ceuvre. Toujours |
en marge, un peu a coté, en dega ou au-dela des mots, en direc-

191 Al -

P

Stendhal > Idée / Ecrire (in : Genette)




EXEMPLE 02

IDEE / PEINTURE

IDEE EFFET DE LA PEINTURE
C. LORRAIN



|dea Peinture
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Peinture > Littérature

Proust palimpseste 43 14 T

Dans une lettre 2 la comtesse de Noailles il accorde le r fJ'f
méme mérite aux fables de La Fontaine et aux comédies -
de Moli¢re, et cette diversité d"attribution montre bien qu’il ' {y
cherche i définir 4 travers les « grands auteurs » un idéal B
de style qui est le sien : « une espece de fondu, d’unité trans- \ i A
parente... sans un seul mot qui reste en dehors, qui soit & '
resté réfractaire a cette assimilation... Je suppose que c’est F

Wk

ce qu’on appelle le Vernis des Maitres !, » Ce « vernis »
qui n’est pas un glacis superficiel mais une profondeur |
diaphane (fc la cou%eur elle-méme, c’est celui de Vermeer, 5\
c’est la « précieuse mati¢re du petit pan de mur jaune »']‘
que contemple Bergotte mourant, et qui lui donne sa derniére '
leon de style : « Clest ainsi que j’aurais di écrire, disait-il.
Mes derniers livres sont trop secs, il aurait fallu passer |
plusieurs couches de couleur, rendre ma phrase en elle-méme
précieuse 2% Encore une fois cette plixrase précieuse, ce
beau style ne sont pas pour Proust un idéal en soi : mais
il faut donner 2a la phrase un poids égal 4 celui des objets
représentés, une épaisseur ou puisse résider cette « essence
cachée » qui se dérobe a la perception, mais dont on doit
sentir la présence enfouie dans la pite transparente du texte.
Mais en quoi ces effets de franssusbstantiation exigent-ils
le recours 4 la métaphore? Quoi de moins analogique, quoi
de plus enfermé dans immanence que lart de Vermeer,
cité ici, ou celui de Chardin, dont parle un article posthume,
qui n’ont d’autre mérite, semble-t-il (mais ce mérite est
capital), que de savoir « trouver beau a voir » et partant
« beau a peindre 3 » ces objets simples, ces scénes familiéres,
« ces moments paisibles o les choses sont comme envi-
ronnées de la beauté qu’il y a 2 étre* »? Et si I'on veut
considérer le style descriptif de Flaubert (ce qui est, semble-
t-il, la pensée méme de Proust) comme I’équivalent en

1. Correspondance générale, Plon, 11, p. 86.
2. 11, p. 187. — 3. Essais et Articles, p- 373.
4. Jean Santewil, Pléiade, p. 320.

Vermeer (Vue de Delft) > Proust (Bergotte) / in Figures (Genette)



EXEMPLE 03

IDEE / CINEMA
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IDEE / PERSONNAGES

RAOUL WALSH
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deux jeunes gens Pun pour lautre, la détermi- I
. *a1s. - : : . . I
nation d’Olivia de Havilland qui devient le pivot de /
X |
la scéne, \ |
Cette maitrise du tempo lui permet aussi de se jouer | I
. . » . |
des invraisemblances. des extravagances scénaris- ‘ If
|

tiques. Ainsi, dans Desperate Journey, la mise |
en scene parvient a donner un vrai panache, a | f
transformer en un exercice de haute voltige parfait 1< R
i

|

dans son genre une histoire joyeusement feuilleton- | {'!

nesque a laquelle Vincent Sherman. premier réali- | | [’
sateur pressenti,woulait injecter — on se demande | I
comment — du réalisme et un ¢été «humain». A ||1

ces ambitions mystérieuses, on préfére de beaucoup |
le mémo de Walsh suggérant de eréer entre les per-
sonnages «un sentiment proche de celui des mous- |
quetaires » 5 il inventera méme pour Alan Hale une i’_:.
mort-a-la Porthos, | |[
II"est certain que Walsh se semtait trés a aise ala. /o, F
arner, qu’il assimilait facilement les principes !'

|

|

dramatiques chers a cette firme (encore que ses
. - I .I
qualités les plus personnelles transpercent, nour- | J

A b T v

rissent han namhwa Poneecmaics cazl s

Intuition Idée cf. personnages > Idée liée au réel cad : au film a faire



EXEMPLE 04

IDEE /TERRITOIRE

I
ELIAS TORRES



Structurer avec des murs
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Lecture / Intervention sur le territoire.




Structurer avec des murs

Elias Torres & J. A. M. Lapena / Jardins de la Villa Cecilia, Barcelone, 1986

Comment exprimer une pente, en tirer profit
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Elias Torres & J. A. M. Lapena / Maison Boenders, Ibiza, 1983

Comment s’inscrire dans un territoire : le révéler tout en ne s’y soumettant pas



|dea S’inscrire

Luigi Snozzi, Maison Kalmann / Brione s/ Minusio / 1976.

Insertion dans le territoire : le suivre : courbe. Mais : aussi avoir la maitrise de la forme : ortogonaliteé.



|dea Il influence

« Si la nature avait été confortable, I'architecture n'aurait jamais été inventée.” Eladio Dieste
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EXEMPLE 05

IDEE / ENVELOPPE
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ENTREPOT RICOLA
HERZOG & DE MEURON






Intervention

ranni Ottanta e Movanta

o degli architetti verso forme
e permettessero maggior li-
issione ai progettisti, a scapito
ei valori formali e storici del
si fece sensibile, mettendo in . 43 Rovio. Chiesa parrocchiale. sato; credo di aver reinterpretato la fisionomia settecentesca

S E Facciata. Prima del restauro (1994). : : : : : P G
ficio e creando non pochi attriti ol yestaura {1999 della facciata riproponendone i tratti architettonici principali

i della Commissione federale Fotografia UBC, R. Quadroni, Arogno h . _— o 2 A ¥
yer. Accesi contrasti, grazie alla ed i valori cromatici che le sono propri».®® Carloni qui in effetti
lei presidenti Speziali, Marcio- lll. 44 Rovio. Chiesa parrocchiale. attualizzo, come Galfetti a Castel Grande, I'eredita del pas-
la, trovarono talvolta vie di Facciata. Dopo il restauro (1996). sato 67

sto periodo risalgono gli inter- Fotografia UBC, E, Ruggiero

Grande, a Monte Carasso (ex
1 Biasca (casa Pellanda), a Ro-

— rede

Rovio / Tita Carloni, 1996 > Lecture et réinterprétation (cf. postmoderne) du passé > Non, plus




|dea HIIE]

Eternit / Payerne / Waltenspuhl

Le matériau > Base du projet 30
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|dea HIIE]

«[...] je trouve que ma plus grande difficulté, est de vider mon esprit, de le débarrasser de tout ce fardeau de significations que
j"ai absorbées, dues a la culture ambiante, de toutes ces choses qui semblent avoir un rapport avec I'art quand, justement, c’est
tout le contraire. Il faut absolument se débarrasser des certitudes, des idées précongues, pour se mettre a quelque chose de plus
proche, qui ressemble a une sorte de vide. Pour ensuite reconstruire a partir de cette situation réduite. [...] »

Quel Référent ? > Carl André : une piste 33



ldea Ricola

T

> Question  Jpee

> LA QUESTIpN -

> QUEUE EST LA QUESTION

> QuE, BT LE REFERENT OU FROJET
> LE fLan
> (A Goft
A LE THEME /
A g LEW .
> LA MATERWALTE
> LE PAVsAGE

g SELINRES .

———

o Pk (MAQWE  (ROUIET (L FAVT (HEretHER
4 & REEEREWT. qui' Lyt SOIT  frof ek,

B -+

Quel Référent ? 34




|dea HIIE]

B

Enveloppe / Matiere > Ce qu’il y a a voir est la mise en oeuvre de la matiére



|dea HIIE]

/

Parthénon

Detail de la corniche




|dea HIIE]

E. Souto de Moura

Lieu : falaise




EXEMPLE 06

IDEE /THEME

CENTRE GEORGES POMPIDOU / 1977
RENZO PIANO & RICHARD ROGERS



|dea Beaubourg / Piano
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|dea Beaubourg / Piano
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Idée > Flexibilité 40




Beaubourg / Piano
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Structure

Beaubourg / Piano
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ldea Beaubourg / Piano




oo Truffaut

le méme film au méme public en changeant seulement <

le nom des vedettes ’L;Mf-
Non, il n’y a pas de bonnes histoires, il n’y a que de I

bons films, tous basés sur une idée profonde, et qui |

doit toujours pouvoir se résumer en un mot”™ Lola | )

Montés est un film sur le surmenage, Elena et les

hommes sur ’ambition et la chair, Un roi @ New York

sur la délation, La Soif du mal sur la noblesse, Ordet

sur la grace, Hiroshima, mon amour sur la tache

originelle. |
W oy AmIN V"“ fiti ’ r‘ [{ ,.-‘._-

1Film=1Idée ™




EXEMPLE 07

IDEE /THEME

FONDATION BEYELER / RIEHEN (BALE)
RENZO PIANO



ldea Beyeler / Piano

. Beyeler et sa femme > MO > Role essentiel



ldea Beyeler / Piano
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ldea Beyeler / Piano
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ldea Beyeler / Piano
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|dea Naiveteé regard
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Sois le premier a voir ce que tu vois comme
tu le vois.

|{c I]):‘II HH'\\‘ M
Notes sur
le cinématographe

Oublier préjugés / Regard neuf / Voir I'évidence.



ldea Beyeler / Piano

—

—

> conbexbe —>  perpavie /Rouke / Lhre Cfludo 5. . / 1
~ Mmonjon l’)‘-m . | B W
*Aoi‘-’f" ( y = O{J pﬁ’lM”‘b{/hV% \ff\ \ " z/ v‘jr;i?i Ad ’

fophye




ldea Beyeler / Piano




ldea Beyeler / Piano

e

-—

Relations 55




ldea Beyeler / Piano

' TS N B |
— 1 - m  —am——’ i ja—
£ [- L i
g | |
1 =




L
|
<C
o &
— L . "
2 oz oo
o h% _ 3
. L
@ wZ |
[0} < v
S~ 2 L _
N
8 | Da
35— " ] = R
“ S@i::+ _ :
3 3 ) | |
‘_____:______._::____
i “ 2 — _ — g e
i g
R |
E wjy_ = 3 i
] | <
0 OO .
i i I
,.u "
O ek
. =
i T .
i -
= 1 . . I
—— e o .
. = L
| 5
|
5 B
s : ajn
B —
o , “
| 4 |
— #@Mu Jd————————| o
x\\\j s
.mm C k=
ﬁ o o coid i
T 3
3 =
ﬁ x £l e e
,/ / o
\\\\\ I Jl-.‘ .“ I )
..... o= I — .
1
3|3
7] ="
BER

!




(@)
[
.©
(m
~~
=
2
(&)
S
(<F]
(aa]




ldea Beyeler / Piano




Beyeler / Piano




(@)
[
.©
(m
~~
=
2
(&)
>
D
(aa]




(@)
[
.©
(m
~~
=
2
(&)
>
D
(aa]




D 9(07w./ er féarlnalq

(/w\/-n U~

Theme > Suite tradition XIXe s.



EXEMPLE 08

IDEE / LIEU

SIEGE DE LUEFA / NYON
PATRICK BERGER



UEFA / P Berger

L2 sl s —
) —> (ROGRAMNM :, |
REGU —= (ROGRAMIE | | s Teere

> BUNERIY
2 ADHRSCSTRAT W

{
(]

M Cléﬁg EUMFC%N
UEFA [ PrestiCitvx |

> FAS VRAIMENT g
Liey REMRE SENTTIF

& IAYsAGE Coty TRUTS>
Avst : GOOARD / Preemof .. |

Programme / Lieu



ldea UEFA / P Berger

—




ldea UEFA / P Berger

Irgucar #E K POMES

—

L

! F
LA KA

Projets



Vom? T}j‘\ ;
)

\//" .—-./
WQ&‘”U &wwﬂf_{&_&% (_/%'vfz{/\""‘/f(_ﬁ

4/14/3 '{{L/%?
Ty 4 s [Ypande.

Loweyt=- S FWT/M(,FPT 4 e/ 1084 - - -
* b =i
>l ALY oy T
§ | A o

& 2905 Uiy

\ v — J_:_.F_“\——f \\ r_*..—-nga Ligarown

Rapport: Projet: de I'idée a la réalisation



EVERYTHING AND NOTHING

Gl i e FJ

trait pathétique ou littéraire. Des amis de Londres avaient
coutume de visiter sa retraite. Il reprenait pour eux le role
de poéte.

L’histoire ajoute que, avant ou aprés sa mort, il se sut
en face de Dieu et lui dit : « Moi qui ai été tellement d’hommes
en vain, je désire en étre un seul, qui soit moi.» D’un
tourbillon, la voix de Dieu lui répondit : « Moi non plus,
je ne suis pas; | ai_révé le monde comme tu as révé ton

ceuvre, Willidm Shakespeare,” et parmi les apparences de
mon réve, il y a toi qui, comme moi, es multiple et, comme

moi, personne *. » Beas

Projet => Ne pas penser a faire des chefs d'oeuvres. Juste faire le mieu possible.

ldea Humilité

JORGE LUIS BORGES
L'AUTEUR ET AUTRES TEXT

L'AUTEUR ET AUTH
| TEXTES L'AUTEUR
'ET AUTRES TEXTES L'AUTE

AUTRES TEXTES L'AUTEUR
AUTRES TEXTES L'AUTE
ET AUTRES TEXTES L'AUTH

LIMAGINAIRE
GALLIMARD
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Robert Bresson
H Notes sur
le cinématographe

Créer n’est pas déformer ou inventer des \
personnes et des choses. C’est nouer entre |
des personnes et des choses qui existent et |
telles qu’elles existent, des rapports nouveaux.

Rapport entre choses plus important que les choses 13
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Terrasse > Lieu majeur / MO > Représentation 11
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Terrasse > Lieu majeur / MO > Représentation 18
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Intérieur > Transparence a travers les piles des espaces servants
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> Question barriere > Tarragona
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> Question barriére > Tarragona
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> Question barriere > Tarragona
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> Question barriere > Barcelone > Port Olympique
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Nyon & Riehen
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|dea Humilité

WALSH Raoul

Confronté au méme probleme, Borges soulignait la
place primordiale de Kipling et Stevenson, deux des
écrivains, des stylistes les plus importants selon lui
de la langue anglaise dont le génie avait long-
temps été occulté, le genre ou ils s'illustraient ne
paraissant pas suffisamment «ambitieux». Ce méme . 50 ans de

Borges déclarait a propos de Shakespeare : « Je ne |
crois pas qu’il pensait a faire des chefs-d’ceuvre. Il 3 CINEM_AMENCA'N

Jean-Pierre

pensail surtout a ses acteurs, a son public, a | I o
I’histoire qu'il avait lue, je ne sais pas... dans Plu- | e
tarque ou n'importe ou. Il faisait des chefs-d’euvre
sans le vouloir, sans s'y intéresser beaucoup non
plus: je ne crois pas que I'immortalité le trou-
blait.» Propos que I'on pourrait appliquer a Walsh
presque mot pour mot.

EDITION REVUE ET MISE A JOUR

Projet => Ne pas penser a faire des chefs d'oeuvres. Juste faire le mieu possible.




|dea Museet

P

RESOLUCION DE LOS PROBLEMAS ESPECIFICOS

En una entrevista mantenida en 1985, Rafael Moneo afirmaba: «Mi preocupacion primera, cuando

comienzo a estudiar un proyecto, es identificar como la “disciplina” que practicamos, la arquitectura,

puede contribuir a resolver el problema que hay implicito en toda construccion, por simple que esta
sean." Y casl diez anos después: «...una actitud ante la obra en la que no es tanto el proponer un
lenguaje 0 un método de trabajo lo que preocupa, cuanto el desarrollo de ideas capaces de resolver
los problemas especificos de cada proyecto».? Esta voluntad de resolver los problemas especificos
de cada caso —aplicando para ello los instrumentos que proporciona una disciplina bien aprendida
a través de un profundo conocimiento de toda su historia— es seguramente lo que mas caracteriza
la obra de Moneo. De ahi que no sorprenda |a variedad formal de sus obras, que presentan rasgos
distintivos de su personalidad como disenador, pero que elaboran una solucion formal acorde con
cada ocasion.

Esa variedad responde a la propia variedad de los problemas, como puede comprenderse al
observar los edificios de este arquitecto. ks obligado senalar que, en todos los casos, el detectar
cuales son esos problemas y ser capaz de jerarquizarlos segun su respectiva importancia es ya una
clave fundamental del éxito de sus proyectos. Esto podria afirmarse de su obra en general, pero
as
a continuacion. A

Por ejemplo, en el Edificio Mercedes-Benz y el Hotel Hyatt en Potsdamer Platz, Berlin, 1993-1998
(Fia. 1), los problemas a resolver eran, como siempre. diversos v de ranao muy distinto. Por una parte.
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ldea Attitude

Les trés grands artistes, quel que soit leur
domaine, ne sont certainement pas ceux qui
exposent a tout propos leurs idées générales sur
I'art qui est le leur, ceux qui abondent en
préceptes, justifications et formules, et qui
savent le mieux nous expliquer les raisons et la
philoso;?hie des choses. On les reconnait d’or-

dinaire a ce qu’ils travaillent avec énergie,

e, Tt o e S

R T TR e ey,

o T T e g Y ey

N e e i
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appliquent leurs principes_avec_ constance, et DICTIONNAIRE
. nous laissent le soin de traquer leur secret d CINEMA
| travers leurs illustrations et leurs exemples |

concrets.
. (Henry JAMES, Guy de Maupassant, /888)

Auteur / Attitude => Travail.




CONCLUSION

\ 1 i1

FRANCOIS TRUFFAUT

LES FILMS
DE
MA VIE

¢ Ces livres étaient vivants et ils m'ont
parlé, »

HENRY MILLER (Les Livres de ma vie).

FLAMMARION

TRUFFAUT > CINEMA = VIE



sonnage du metteur en scene dans La nuit améncamne, ¢’est pour
donner tout leur poids a certaines répliques, qui sonnent comme
des professions de for:

[J Ne fais pas l'idiot, Alphonse, dit-il au jeune premier,
incarne comme 1l s¢ doit par Jean-Pierre Léaud. Tu es un tres
bon acteur, le travail marche bien. Je sais, il v a la vie privée.
Mais la vie privee, elle est boiteuse pour tout le monde. Les films
sont plus harmonieux que la vie, Alphonse. Il n'y a pas
d'embouteillage dans les films. Il n'y a pas de temps morts. Les
films avancent comme des trains, tu comprends, comme des
trains la nuit. Les gens comme tol, comme moi, tu le sais bien,
on est fait pour ¢tre heureux dans le travail, dans notre travail de
cinema. Salut, Alphonse, je compte sur toi.

— « Le cinéma regne ». a-t-1l dit auelanes seénes annaravant nonr






